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Erotische Kunst in Europa 

1500-1880 

Band 1, 1a, ib 

Die europäische Frühzeit ab dem ausgehenden Mittelalter zeitigte eine Fülle von 
‚erotischen Darstellungen, die bis zu dem heutigen Tage fast unbekannt blieben. Erstmals 
wird hier das Schaffenswerk bedeutender und unbekannter Meister vom 15. Jh. bis 1880 
dokumentiert und in hochwertigstem Druckverfahren durchgehend mehrfarbig wieder- 
‚gegeben. Die Mehrzahl der abgebildeten Kunstwerke sind nie vorher veröffentliche 
Unikate, deren Existenz bislang nur wenigen Experten und Sammlern bekannt war. 

Das Werk wird jährlich ergänzt. Ca. 2 Seiten; ca. 500 teils farbige Abbildungen. 


Erotische Kunst in Europa 

1880-1935 

Band 2, 2a, 2b 

Mit der Gründerzeit begann sich die erotische Darstellung in der Kunst explosionsartig 
auszuweiten, Die bedeutendsten Künstler des ausgehenden 19. Jh., des Jugendstils bis hin 
zum Art Deco übten sich eifrig für und ohne Auftraggeber in der Darstellung der erotischen 
Kunst. Es wäre unvollständig, diesen wichtigen Aspekt nicht aus kunsthistorischer Sicht 
zu beleuchten, da in dieser Zeit dieSternstunden der großen Meister der erotischen Kunst 
aufleuchteten. Die bedeutendsten Vertreter der europäischen Kunst haben sich in dieser 
Disziplin geübt, so z.B. Felicien Rops, Lovis Corinth, Max Klinger, Franz von Bayros. 
Das Werk wird jährlich ergänzt. Ca. 190 Seiten; ca. 500 teils farbige Abbildungen. 


Erotische Kunst in 


China, Japan, Indien und Arabien 

Band 3, 3a, 3b 

‚Nicht nur die bedeutendsten indischen Tempelanlagen mit ihren erotischen Darstellungen 
‚sind im hochwertigsten Kunstdruck abgebildet. Insbesondere die indischen Miniaturen, 
Gouachen, Skulpturen sind durch viele Illustrationen dokumentiert. Japans bedeutendste 
‚Holzschneider des 18. und 19. Jh. werden in ihren wertvollen Werken gezeigt, deren 
Verbreitung in Japan jetzt unter Strafe steht. Seltene chinesische Seidenmalereien sind als 
Zeugnisse asiatischer Kultur in reicher Vielfalt abgebildet. 

Das Werk wird jährlich ergänzt. Ca. 170 Seiten; ca. 250 teils farbige Abbildungen. 


Zeitgenössische Meister der Erotik 

Band 4 

Heute, mehr als je zuvor, haben die bedeutendsten Künstler unserer Zeit die erotische 
Darstellung in ihr Schaffenswerk aufgenommen. So z. B. Salvador Dali „Metamorphoses 
erotiques”, die eine Vielzahl erotischer Darstellungen enthält. Künstlern der klassischen 
Moderne, anonymen Malern und Zeichnern, die ihren Phantasien freien Lauf ließen, 
'hoffnungsvollen jungen Talenten neben etablierten hochkarätigen Namen, wurde hier die 
Gelegenheit gegeben, ihre Werke dem Kennerpublikum zu präsentieren und den 
‚Fachleuten als Studiengrundlage freizugeben. 

Das Werk wird in I-2jährigen Abständen ergänzt. Ca. 120 Seiten; ca. 250 teils farbige 
Abbildungen. 


Die Frühzeit der 


erotischen Fotografie und Postkarte 


Band 5 

‚Daß die Fotografie ein Bestandteil der Kunst ist, wurde von internationalen Museen und 
‚Experten mittlerweile eindeutig anerkannt. Die Dokumente der Frühzeit der Fotografie 
‚sind für Forscher, Kenner und Sammler gleichermaßen von Interesse und Bedeutung, da 
‚sie ein Dokument ihrer Zeit darstellen. Die Postkarte als Massenprodukt fand wegen 
Ihrer enormen Verbreitung und ihres niedrigen Preises auch im erotischen Bereich 
Eingang in die Haushalte. Beginnend mit den lithographierten und manchmal handcolo- 
rierten Hausierkärichen bis hin zur künstlerischen französischen Aktaufnahme und 
‚konkreteren Darstellungen ist hier eine Vielzahl von frühen erotischen Dokumenten aus 
diesem Bereich in den Band aufgenommen. 

Das Werk wird in ca. Zjährigen Abständen ergänzt. Ca. 80 Seiten; ca. 220 zweifarbige 
Abbildungen. 


Erotische Kunst der Antike 

Band 7 

Daß die Erotik in der Kunst kein Einfall unserer Zeit ist, beweist Band 7, der 
umfangreiche Kunstwerke aus der Frühzeit unserer Kulturgeschichte dokumentiert. 
Gezeigt werden Ausgrabungsstücke aus Ägypten, Griechenland und dem römischen 
Weltreich. Bordellschilder. Öllampen mit erotischen Darstellungen, attische 
Henkelschalen mit erotischen Dekoren, Gemmen mit eindeutigen Motiven sind klare 
Beweisstücke für die lebensbejahende Einstellung unserer Vorahnen. 

Das Werk wird in mehrjährigen Abständen ergänzt. Ca. 90 Seiten; ca. 200 teils farbige 
Abbildungen. 


Erotische Exlibris 

Band 13 

(Band 13a in Vorbereitung 1985) 

Das Sammeln von historischen erotischen Exlibris ist wieder entdeckt worden. Es gibt 
kaum ein vergleichbares Buch über dieses Thema. Das Material wurde in dieser Fülle von 
‚den bedeutendsten Künstlern um die Jahrhundertwende geschaffen. Ein Buch für 
Sammler, Kenner, Museen und Liebhaber. 

Das Werk wird in mehrjährigem Turnus mit Ergänzungsbänden vervollständigt. Ca. 80 
Seiten; ca. 250 zweifarbige Abbildungen. 


Weitere in dieser Serie erschienene Bände bei Ihrem Buchhändler 
‚oder direkt bei 


DMK-Verla 


Erotic art in Europa 

1500-1880 

Volume 1, 1a, 1b 

In Europe, from the late Middle Ages onwards, a wealth of erotic representation was 
produced which has remained almost unknown until the present day. Here, forthe 
first ime, the work of masters, both great and unknown, from the 15th. century till 
1880, is documented and reproduced throughout in colour in a printing process ofthe 
highest quality. Most ofthe works ofart shown are unique pieces which have never 
been published before and whose existence was hitherto known only to a few experts 
and collectors. 

A supplementary volume is added to the work each year. Approx. 200 pages; approx. 
500 illustrations partly in colour. 


Erotic art in Europe 

1880-1935 

Volume 2, 2a, 2b 

With the period of promoterism, erotic representation in art began to spread very 
rapidly. The most eminent artists ofthe late 19th. century, from Art Nouveau to Art 
Deco, eagerly produced examples of erotic art both commissioned and uncommis- 
sioned. It would be an incomplete survey of the history ofart which did not throw 
light on this important aspect, since this time saw the hey-day of the great masters of 
erotic art. The most eminent representatives of European art cultivated this disci- 
pline, e. g. Felicien Rops, Lovis Corinth, Max Klinger, Franz von Bayros. 

A supplementary volume is added to the work each year. Approx. 190 pages; approx. 
‚500 illustrations partly in colour. 


Erotic art in 


China, Japan, India and Arabia 

Volume 3, 3a, 3b 

You will not only find the most important Indian temples with their erotic representa- 
tions depicted here in top quality art printing. Of special interest are the Indian min- 
iatures, gouaches and sculptures which are documented with many illustrations. 
Valuable works of the most eminent Japanese wood-engravers of the 18th. centuries 
are shown here. The circulation of these works is now forbidden in Japan. There are 
— varied illustrations of rare Chinese paintings on silk, exemplifying the culture 

of Asii 
A supplementary volume is added to ihe work each year. Approx. 170 pages; approx. 
250 illustrations partly in colour. 


The classicalmodernismand contemporary masters 
Volume 4 

Today, more than ever before, the most eminent artists of our time have included ero- 
tic representation in their works. For example the "m&tamorphoses &rotiques“ of 
Salvador Dali contains a multitude of erotic representations. The important paintings 
and drawings of the artists of the modern classical school, as well as the works of’ 
anonymous painters and drawers, who gave free rein to their imagination, are shown. 
Here, hopeful, talented young artists as well as established names of proven quality 
have been given the opportunity of presenting their works to a wide range of connois- 
seurs and of allowing the experts to use their works as a basis for study. 
Supplementary volumes will be added to the work at intervals of 1-2 years, Approx, 
120 pages; approx. 250 illustrations partly in colour. 


Erotic photography 


and postcards 

Volume 5 

International museums and experts have meanwhile definitely accepted photography 
as an element of art. The documents from the early history of photography are like- 
wise ofinterest and importance to researchers, connoisseurs and collectors, since 
they represent a record of their time, Because it was widely used and inexpensive, Ihe 
postcard, as a mass-produced article and in its erotic version too, became a popular 
tern in households. From the lithographed and sometimes hand-coloured pedlar's 
card, right through to the artistic French nude photograph and more concrete repre- 
sentations, you will find a multitude of early erotic documents from this field inclu- 
ded in the volume. 

Supplementary volumes are to be added to the work at intervals of approximately 2 
years. Approx. 80 pages; approx. 220 two-tone illustrations. 


Erotic art ofthe antique 


Volume 7 

Volume 7, which documents a wide range of works of art from the early period of our 
cultural history, demonstrates the fact that eroticism was not introduced to art in 
modern times. There are illustrations of excavated material from Egypt, Greece and 
the Roman Empire. Brothel signs, oil-lamps with erotic representations, Attic vessels 
with erotic designs, gems with unequivocal motifs are definite proof of our ancestors’ 
full acceptance of life. 

‚Supplementary volumes will be added to the work at intervals of’several years. 
Approx. %) pages; approx. 200 illustrations partly in colour. 


Erotic Exlibris 

Volume 13 

(Volume 13a is in preparation for 1985) 

The collecting of historical erotic ex-libris has again become popular. It would be 
hard to find a comparable book on this subject which includes such an amaount of 
material from the most eminent artists, mainly round about the turn ofthe century. A 
book of collectors, connoisseurs, museums and amateurs. 

Supplementary volumes will complete the series at intervals of several years. Approx. 
80 pages; approx. 250 two-tone illustrations. 


For further volumes from this books or special information contact 
your bookstore or direct 
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Mühlgasse 1, 8500 Nürnberg, Tel. (0911) 203946, Telex 622716 dmk d 
\W-Germany 


Galante Druckgraphik 
im 18. Jahrhundert 


Die Künstler wandten sich im 18. Jh. von der reprä- 
sentativen Schilderung der Gesellschaft zur inti- 
men, wo man abgeschlossen von der Welt für sich 
lebte. In diese Zeitfällt auch die Gründung derlitera- 
rischen Salons. Es stellte nur einen weiteren Schritt 
dar, daß sie in das Allerintimste der Gesellschaft, in 
ihr moralisches und sexuelles Leben eindrangen 
und davor lachend und verwegen den Vorhang 
wegzogen. Durch dieses glänzende Spiegelbild 
jener durch und durch erschöpften und blasierten 
Gesellschaft, die sich nur durch die Stimulation 
unerhörten Genusses am Leben erhielt, gelangt 
man zu der Erkenntnis, daß gerade zu dieser Zeit 
des Absolutismus das Normale eher zum Abnor- 
malen wurde. 


Gerade jetzt entdeckten jene graphischen Klein- 
künstler hinter dem Buchdeckel geschützt und in 
Verbindung mit der Literatur, wieweit Fäulnis und 
Korruption in das häusliche Leben aller Kreise ein- 
gedrungen waren und damit die Grundfesten der 
Gesellschaft erschütterten. Eine neue Thematik 
kam auf, indem galante und erotische Szenen 
innerhalb der vier Wände eines modernen Privat- 
hauses, einer „Petite Maison“ spielten, anstatt auf 
den Wolken des Olymp. Es waren Darstellungen 
einer freien, pikanten, über die Grenzen der Sitte 
gehenden Lebensanschauung, die sich nun in die 
Öffentlichkeit wagte. Diese Ausübung der Kunst 
war umso bedenklicher, als die besten Stecher mit 
den feinsten Grabstichel die Zweideutigkeiten 
noch gefährlicher erscheinen ließen. 


Das Raffinement der Zweideutigkeit entschied. Es 
stand bei den galanten Stechern dieser Zeit über 
demeinfachen ungehinderten Sinnesgenuß. Dabei 
ging man soweit, daß man die Stiche in zwei Plat- 
tenzuständen veröffentlichte: „Vor der Bedeckung“ 
und „nach der Bedeckung“. Während eine Platte 
selbst in den gewagtesten Situationen noch immer 
das Intimste zu verbergen suchte, hatte die andere 
Platte dem Kenner bereits alles enthüllt, was er 
haben wollte. Von dem Zustand „vor der Bedek- 
kung“ wurden aber nur wenige DruckefürdenAma- 
teur, d.h. für den Zahlungsfähigen gemacht, denn 
diese kosteten das Zehnfache des normalen Prei- 
ses. Wären die Bedürfnisse der Feinschmecker ge- 
stillt, wurde der Vorhang gezogen, d.h., das Zuge- 
ständnis an die öffentliche Moral und Sittlichkeit 
durch Überzeichnen mit einem Gewandstück ge- 
macht. Das entspricht dem Zustand des Bildes 
„nach der Bedeckung‘“. Die Hauptauflagen erschie- 
nen in diesem letzteren Zustand. Es war nahelie- 
gend, daß diese lüsterne Kunst aber dennoch nach 
einem Feigenblatt, nach einem Mäntelchen suchte, 
das zumindestdemBesitzer undLiebhaber solcher 
galanten Blätter bequem war. Sie versteckten sich 
in Büchern, die man zusammenklappen und in die 
Taschen schieben konnte. Selbst die Einbände 
nahmen den äußerlichen Schein von frommen 


Amatory book-illustrations 
in the 18th. century 


Inthe 18th. century artists turned away from portray- 
ing the public imposing face of society to depicting 
an intimate view of life hidden from the public eye. 
During this time the literary salons were founded. 
They took another step inthe same direction when 
they penetratedthe most intimate aspect of society, 
its moral and sexual life, unveiling its secrets with 
laughing audacity. This brilliant reflection of that 
completely run-down and blase society, which 
could only be kept alive by the stimulation of scan- 
dalous pleasures, makesitclearthat, atthe verytime 
when absolutism was atits height, what was normal 
was indeed becoming abnormal. 


Hiding behind the covers of a book and combining 
their work with literature, these masters ofthe satiri- 
cal illustration were now able to expose how far 
decay and corruption had penetratedthe domestic 
life of all walks of life, thus shaking society to its very 
foundation. They took a new subject for their illus- 
trations; amatory and erotic scenes now took place 
within the four walls of a modern private house, a 
“Petite Maison”, instead of on the clouds of Olym- 
pus. They portrayed a free, spicy outlook on life 
which hadnorespectforthe bounds of moralityand 
which now daredto appear in public. Thistype of art 
was an even more delicate matter when the best 
engravers, using the finest chisels, made the ambi- 
guities appear even more dangerous. 

The subtle ambiguity wasthe decisive factor. Atthat 
time the engravers of amatory illustrations con- 
sidered it more important than simple unhindered 
sensuality. They even went as far as publishingtwo 
versions of the engravings: “Before covering” and 
“after covering”. Whereas one version tried to con- 
ceal the most intimate details even in the most dar- 
ing situations, the other version had already 
revealed tothe connoisseur everything he wanted. 
However only a few prints of the version “before 
covering” were availabletothe amateur, i.e.tothose 
who were able to pay, because they costten times 
the normal price. Once the requirements of the 
gourmet had been satisfied, the curtain was closed, 
\.e.the concession was made to public moralityand 
respectability by drawing in a piece of clothing, This 
corresponds to the version of the illustration “after 
covering". The main editions appeared in the latter 
version. It was obvious, however, that this lewd art 
should look for a fig-leaf, a covering cloak, which 
would makethings easierfortheowner and admirer 
of such amatory prints. They were concealed in 
books which could be foldedand put in your pocket. 
Even the book-covers looked like pious devotional 
works which could safely be placed onthe bedside 
table. 

Literature came to meet art half way. Never before 
hadmore amatory and obscene poems and novels 
been flung on the market than in the 18th. century, 
and so the one complemented the other. Their 
heroes were not mythological figures as before, but 


Erbauungsbüchern an, die man harmlos auf den 
Nachttisch legen konnte. 

Die Literatur kam der Kunst auf halbem Wege 
entgegen. Nie zuvor waren mehr galante und 
obszöne Poesien und Romane auf den Markt 
geschleudert worden als im 18.Jh., und so ergänzte 
eines das andere. Ihre Helden sind nichtmythologi- 
sche Figuren wie vorher, sondern PariserDirnen, die 
sich gern den Beschauern in allen Stellungen zeig- 
ten. 


Diese erotisch illustrierten Bücher waren die Kom- 
plementierbücher ihrer Zeit, die auch eine Frau von 
Welt gelesen haben mußte. Wie sich in allen 
Gegenständen dieser Zeit bald ein übertriebener 
Luxus äußerte und das Beste nicht gut genug war, 
sohobsich dann auch bald die illustratorische Aus- 
stattung der galanten und erotischen Bücher durch 
die französischen Stecher auf eine Höhe, die nie 
wieder erreicht worden ist. 


Wieweit dieser Luxus in der Ausstattung von eroti- 
schen oder galanten Büchern in Frankreich zur Zeit 
des 18. Jhs. getrieben wurde, beweist folgende Tat- 
sache.DerGeneralpächter de laPopelinierhatteein 
Buch „Tableaux des moeurs du temps“ in einem 
einzigen Exemplar in vollendeter Weise drucken 
lassen. Es erzählte in wenig verschleierten Episo- 
den die Abenteuer seines Lebens, dazu ließ er 
besonders kostbare Aquarelle zurlllustration anferti- 
gen, die mit dem Text harmonierten. Er schuf auf 
diesem Wege ein Unikum, dessen einzigerBesitzer 
er selbst war. Die Erben waren nach dem Tode des 
Generalpächters entschlossen, das Buch zu ver- 
nichten, der König aber, derdavon gehört hatte, ver- 
hinderte dies und erwarb es für sich. Später wurde 
das kuriose Buch von dem Fürsten Galitzin erstan- 
den und gelangte darauf in den Besitz des reichen 
englischen Sammlers Frederik Hankey. Dieser war 
Offizier bei den Horse Guards der Königin von 
England. Nach Hankeys Tod wurden seine Bücher 
freihändig verkauft, und die „Tableaux“ wurden erst 
im Jahre 1894 bei der Versteigerung der Bibliothek 
eine Bibliophilen wiederentdeckt. 


Den Ausgangspunkt nahmen die galanten Illustra- 

tionen von den Idylien des Theokrit, Horaz undVVirgil, 

von den Fabeln Lafontaines, die auch zusammen 

fei ersten Impuls zu den Schäferspielen gegeben 
jaben. 


Man schüttelte endlich die schwere Wucht der 
Majestät von den Schultern, verließ die herrisch 
prunkhaften Paläste und kaufte sich „petites 
maisons“ im „bois“. Der Scheinheroismus gehörte 
zum alten Eisen. Die neue Mode versprach schatti- 
ge Haine, in deren Dickicht man sich verirren und 
kosen konnte, es lebe das rosige Fleisch, die Göttin 
der Liebe und Geselligkeit, nach der unnahbaren, 
eiskalten Vornehmheit früherer Zeiten. Das war der 
Rausch der Schäferidylie, und von ihren verliebten 
Tändeleien war zur Verherrlichung des Lebensge- 
nusses nur ein Schritt weiter. Was Künstlern wie 
Watteau und Boucher in einzelnen Kompositionen 
recht war, sollte anderen bei der Ausstattung ihrer 


Parisian prostitutes who willingly displayed them- 
selves in all positions to the onlookers. 

These books with their erotic illustrations were the 
complementary books of their time, which even a 
woman of the world was expected to have read. 
Just as all the objects of this period took on an 
appearance ofexaggerated luxury andthe bestwas 
not good enough, so, too, the French engravers 
raisedtheillustrations ofamatory and erotic booksto 
a height which has never been surpassed. 

The following fact shows the extent ofthe luxury in 
the illustration of erotic or amatory books in France 
during the 18th. century. The leaseholder-general 
de la Popelinier had a book "Tableaux des moeurs 
du temps” printed in one single unabridged copy. It 
told the adventures of his life in thiniy veiled 
episodes; he also had extremely expensive water- 
colours done which servedtoillustratethetext. Thus 
he createda unique object ofwhich he wasthe sole 
possessor. After the death of the leaseholder- 
general the heirs were determined to destroy the 
book. However, the king, having heard about it, 
prevented this and obtained the book for himself. 
Later the unusual book was bought by Prince Galit- 
zin and then came into the possession of the rich 
English collector, Frederick Hankey. The latter was 
an officer with the Queen of England's Horse 
Guards. AfterHankey’s death hisbooks were simply 
sold and the “Tableaux" were not discovered again 
until 1894 when a book-collector’s library was auc- 
tioned. 


The amatory illustrations were based onthe idylls of 
Theocritus, Horace and Virgil, and on the Fables of 
Lafontaine, which had also acted as amodelforthe 
pastoral plays. 

Atlastthey shookthe heavy weight of majesty from 
their shoulders, lefttheoverwhelming ostentation of 
their palaces and bought themselves “petites 
maisons" in the "bois". False heroism was athing of 
the past. Shady groves now became fashionable, in 
whose thickets one could stray and caress: longlife 
to rosy flesh, the goddess of love and good com- 
pany, afterthe unapproachable, frosty refinement of 
earlier times. That was the intoxicating message of 
the pastoral idylls and it was only a step from their 
amorous flirtations to the glorification of the enjoy- 
ment oflife. What artists like Watteau and Boucher 
could do in individual compositions, could also be 
done by others in the illustration of their books. The 
more so sincethe book-coversactedasitwereasa 
screen for the shamefaced lasciviousness. 


Aswellasthese amatory pastoralidylis,the classical 
amatory works of world literature invited artists to 
portray the pleasures of life and love. The works of 
Boccaccio, Lafontaine, and the Heptameron of the 
Queen of Navarre were a great source ofinspiration 
totheFrench engravers oftherococo period. Inboth 
these genres, pastoral poetry and the frivolous 
“Contes”, which actedasamodel, the art of amatory 
illustration reached its peak. 

The first of these books with amatory illustrations 
was Longus’ "Les amours pastorales deDaphnis et 


Bücher nur billig sein. Um so mehr als die Buch- 
deckel gleichsam eine spanische Wand für die ver- 
schämte Lüsternheit anboten. 


Neben diesen galanten Schäferidylien Iuden von 
selbst die klassischen galanten Werke der Weltlite- 
ratur zur künstlerischen Betätigung des Lebens- 
und Liebesgenussen ein. Die Werke Boccaccios, 
Lafontaines, das Heptameron der Königin von 
Navarra erweckten hunderfaches Echo bei den 
französischen Stechern des Rokoko. In diesen bei- 
den Genres, Schäferpoesie und den leichtfertigen 
„Contes“, die den Ausgangspunkt bedeuten, wurde 
auch der Gipfel der galanten Illustrationen erreicht. 


DieReihe dieser galanten illustrierten Bücher wurde 
mit Longus' „Les amours pastorales de Daphnis et 
Chloe“ im Jahre 1718 eingeleitet, wozu der Regent, 
der berüchtigte Philipp von Orleans selbst dieBilder 
entwarf und sie von Audran (1667-1756) stechen 
ließ. Es ist freilich ein weiter Schritt von den Illustratio- 
nen eines Romain van de Hooghe (1638-1708), 
der die ersten derartigen französischen Ausgaben 
galanter Literatur um 1700 in kräftiger, aber auch 
roher Manier illustrierte, die ihre niederländische 
Herkunft verrät, bis zur Generalpächterausgabe. In 
dieser Manier betätigte sich auch der Graf Caylus 
(1692-1765), dem man auch die Erfindung der 
Kupferstiche zur „Therese Philosophe“ (1748) 
unterschiebt, die aber von Delcroche gestochen 
wurden. Infeinererfranzösischer Manierwurdendie 
freien Illustrationen zu „Les Aventures galantes de 
quelques Enfants de Loyola“ gestochen. 


Zu den talentiertesten Stechern dieser Anfangs- 
periode gehörte auch Larmessin, der sehrhübsche 
Kupferstiche nach Entwürfen von van Loo zu dem 
Skandalprozeß der Cadiere gestochen hat,die von 
höchster Seltenheit sind. 


Die führenden Illustratoren Frankreichs waren 
Eisen, Moreau, Boucher, Cochin, Marillier und Chof- 
fard. Eisen besticht durch die Feinheit, Vollendung 
und Anmut in seinem Werk, wogegen Moreau in 
seiner Vielseitigkeit unübertroffen war. Sein Haupt- 
werk und die Krone der galanten Illustration des 18. 
Jhs. ist derillustrierte Lafontaine von1762 oderauch 
kurz die „Generalpächterausgabe" (edition des fer- 
miers-generaux) genannt wegen ihrer Heraus- 
geber und wohl wegen ihrer Kostspieligkeit. Eisen 
arbeitete diese Stiche gemeinsam mitanderen Ste- 
chern, wieChoffard, aus, der sein begabtester Mitar- 
beiter war. Aber auch Delafosse und Longueil wuß- 
ten die Zeichnungen mit dem brilliantesten Grabsti- 
chel wiederzugeben. Eines der bekanntesten Wer- 
ke Eisens waren noch die Illustrationen des Werkes 
„Küssen“ von Dorat. Eisen, der ein lockeres Leben 
geführt hatte, starb, von seinen Gläubigern verfolgt, 
in Brüssel, nachdem er fromm gebeichtet hatte. 


I.W. Moreau (1741-1814) und Ch.N. Cochin (1715- 
1790) stellten sicher die Spitze der graphischen 
Künstler im 18. Jh. dar. Siekamen für die galante Illu- 
stration jedoch kaum in Betracht, im Gegensatz zu 
Francois Boucher (1703-1770) und Hubert Fr. Gra- 


Chloi” which appeared in 1718. The Regent, the 
notorious PhilipofOrleans, sketchedtheillustrations 
for this himself and had them engraved by Audran 
(1667 -1756). Admittedly it is afar cry fromthe illus- 
trations of aRomain van de Hooghe (1638 - 1708) 
tothe leaseholder-general edition. Round aboutthe 
year 1700 van de Hooghe produced illustrations for 
the first French editions of this type of amatory 
literature. Their lusty yet coarse style betrays their 
Dutch origin. The Count Caylus (1692 - 1756) also 
produced work in this style. The engravings which 
illustrated “Therese Philosophe" (1748) were 
wrongly attributed to him. They were however done 
by Delcroche. The free illustrations for “Les Aven- 
tures galantes de quelquesEnfantsdeLoyola“ were 
engraved in a more delicate French style. 


One of the most talented engravers of this initial 
period was Larmessin who produced some very 
attractive engravings based on van Loo's sketches 
illustratingthe scandaloustrialofCadiere.Theyarea 
great rarity. 


France's leading illustrators were Eisen, Moreau, 
Boucher, Cochin, Marillier and Choffard. Eisen's 
work is fascinating because of its delicacy, perfec- 
tion and charm. Moreau's versatility on the other 
hand was unsurpassed. His main work, the acme of 
amatory illustration in the 18th. century, is the 1762 
illustrated edition of Lafontaine, also called for short 
the “leaseholder-general edition" (edition des fer- 
miers gen&raux) because of its publishers and also 
because of its costliness. Eisen prepared these 
engravings along with other engravers, like Choffard 
who was his most gifted colleague. However Dela- 
fosse and Longueil, too, were able to reproducethe 
drawings with masterly strokes ofthe chisel. One of 
Eisen's best-known works was the illustrations for 
Dorat's work “Kissing”. Eisen, who had led a loose 
life, died in Brussels pursued by his creditors, after 
confessing piously. 


I.‚W.Moreau (1741-1814) andCh.N. Cochin (1715- 
1790) certainly represented the cream of the 
graphic artists in the 18th. century. However they 
were scarcely concerned with amatory illustration, 
unlike Francois Boucher (1703 - 1770) and Hubert 
Fr. Gravelot (1699 - 1773) with their engravings for 
the work ofBoccaccio. W.C. Marillier (1740-1808), 
on the other hand, surpassed all those already 
named with the graceful audacity of his work. He 
pavedthe way forthe erotic genre proper. Inhisillus- 
trations for “La Pucelle d'Orleans a Londres“ (1780) 
he discarded all the fig-leaves, which old Brunet 
rightly calls “jolies mais trop libres”. Only Borell and 
Eluin with their detailled technique came anywhere 
near this artist. Duflos is said to be the engraver of 
Manillier's illustrations for "Pucelle”. Since Marillier 
was rich and indulged in art as a hobby, it was pos- 
sible for him to work unhurriediy at such time-con- 
suming works of art. 


One of his colleagues was T.Th. Choffard (1730 - 
1809) who engraved the drawings of other artists 


velot (1699-1773) mit ihren Stichen zuBoccaccio. 
W.C. Marillier (1740-1808) dagegen überbot alle 
die Genannten in der graziösen Frechheit seiner 
Stoffe.Durch ihn wurden dem eigentlich erotischen 
Genre die Tore geöffnet. In einen Illustrationen zu 
„La Pucelle d’ Orleans A. Londres“ (1780) ließ er 
sämtliche Feigenblätter fallen, die der alte Brunet 
mit Recht „jolies mais trop libres“ nennt. Nur Borell 
und Eluin reichten durch ihre minuziöse Technik an 
diesen Künstler heran. Als Stecher dieser Suite 
Marilliers zu „Pucelle“ wirdDuflos genannt. Da Maril- 
lier reich war und die Kunst als Liebhaberei betrieb, 
war es ihm möglich, ohne Hast an derartig zeitrau- 
benden Kunstwerken zu arbeiten. 


Gemeinschaftlich mit ihm arbeitete T.Th. Choffard 
(1730-1809), der die Zeichnungen anderer Künst- 
ler in ungemein feinen Strichen ausführte und 
nebenbei Titelblätter und Vignetten nach eigener 
Zeichnung stach. 


Auch der Schweizer Sigismund Freudenberg 
(1745-1801) gehört in die Reihe der großen franzö- 
sischen Illustratoren. Er war Franzose geworden. Mit 
den Stechern Guttenberg, Halbuu, Henriqueez, 
Longueil, Le Roy fertigte er die Ausschmückungen 
der pikanten Novellen der Königin von Navarra an. 
Erst im Jahre 1791 wurde davon auch eine deut- 
sche Ausgabe veröffentlicht. Freudenberg werden 
auch die obszönen Kupferstiche zu A. de Nerciats 
„les Aphrodites etc. Lampsaque (1793)“ zuge- 
schrieben. Ein vollständiges Exemplar ist bislang 
nurin der ehemaligen SammlungHankey gesichtet 
worden. 


Nicht vergessen werden sollen einige Künstler, die 
sich besonders in der Vignette ausgezeichnet 
haben, Zu diesen gehören der Schweizer Balth, A. 
Dunkeer (1746-1807) mit seinen Vignetten zudem 
„Heptameron Duplessis“; Bertaux mit seinen 
Vignetten zu Nogarets' „Le Fond du Sac etc. 
Venice“ (Paris, Cazin) 1780 und „Pucelle“ (1780); 
Dreppe mit ‚Recueil des meilleurs contes en vers“ 
(Londres (Cazin) 1778. 


Der Stecher A. Borell (geboren 1743), der gemein- 
sam mit dem Illustrator Eluin der bedeutendste Mei- 
ster der erotischen Darstellungen im letzten Quartal 
des 18. Jahrhunderts war, hat wie kein anderer zu 
seiner Zeit das galante Genre verwirklicht. Cazin, 
der Buchdrucker und Herausgeber, der im Jahre 
1724 in Reims geboren wurde, begann etwa 1776 
gefällige Taschenausgaben im Gegensatz zu den 
Bibliotheksausgaben zu publizieren. Die Blütezeit 
seiner Ausgaben fällt in die Jahre 1777 bis 1782. 


Binet, der ein „Schuhfetischist“ war, hielt mit nervö- 
sem Stift die psychologischen und physiologischen 
Eigenschaften der Romane des Rousseau-Schü- 
lers Retif fest, die ein naturalistisches Panoramades 
französischen Gesellschaftslebens wiedergaben. 
Die überschlanken Gestalten, namentlich die zar- 
ten Füßchen mit der zierlichen Beschuhung, ent- 
ei dem eigentümlichen Geschmack des 
utors. 


with extremely fine strokes and also engraved title- 
pages and vignettes based on his own drawings. 
The Swiss Sigismund Freudenberg (1745 - 1801) 
also belongs to the ranks of the great French illus- 
trators. He had become a Frenchman. Along with 
the engravers Guttenberg, Halbuu, Henriqueez, 
Longueil and Le Roy he produced the ornamen- 
tation for the daring short stories of the Queen of 
Navarre. A German edition of tnem was not pub- 
lished until 1791. The obscene engravings for A. de 
Nerciat's “Les aphrodites etc. Lampsaque (1793)" 
are also attributed to Freudenberg. So far a com- 
plete copy has only been found in what was once 
Hankey's collection 


Certain artists, who were masters of the vignette, 
should not be forgotten. Amongthem are the Swiss 
Balth. A.Dunkeer (1746 -1807) withhis vignettesfor 
the “Heptameron Duplessis”; Bertaux with his 
vignettesforNogaret's "LeFonddu saceetc. Venice” 
(Paris, Cazin) 1780 and “Pucelle” (1780); Dreppe 
with “Recueil des meilleurs contes en vers" (Lon- 
dres (Cazin) 1778. 


The engraver A. Borell (born 1743) who, along with 
the illustrator Eluin, was the most distinguished 
master of erotic representation in the last quarter of 
the 18th. century, did more than any of his contem- 
poraries fortne amatory genre. Aboutthe year1776 
Cazin, the printer and publisher, who was born in 
Reims in 1724, began to publish pleasing pocket- 
editions in contrast to the library editions. These 
editions hadtheir hey-day between 1777 and1782. 


Binet, who was a shoe-fetishist, captured with his 
nervous drawings the psychological and phy- 
siological characteristics of the novels of Retif who 
was a pupil ofRousseau. These novels presented a 
naturalistic panorama of life in French society. The 
exaggeratediy thin figures, in particular the dainty 
feet with their elegant shoes, reflected the peculiar 
taste ofthe author. 


The rococo period with its winged Cupids came to 
an end during the reign of Louis XVI. Admittediythe 
shapes are still there but the spirit is lacking. The 
great revolution was coming nearer and nearer. 
Illustrations were now mainly concerned with politi- 
calthemes. Instead oflight conversation there were 
discussions for and against parliaments, for and 
against the clergy. 


It is in the nature of this exlusive type of art that it 
could not flourish during a period of democracy, 
since it lacked patrons. With the downfall ofthe aris- 
tocracy in France its days too were numbered. 


Das Rokoko mit seinen leicht beschwingten Lie- 
besgöttern wurde unter Ludwig XVI. zuGrabe getra- 
gen. Zwar sind noch die Formen da, aber der Geist 
fehlt. Immer mehr näherte sich die große Umwäl- 
zung. Die Abbildungen beschäftigten sich vorzugs- 
weise mit politischen Themen. Anstelle der 
Causerie traten Diskussionen für und gegen Parla- 
mente, für und gegen die Geistlichkeit. 

Es liegt ganz in der Natur dieser vornehmen Kunst, 
daß sie in einer demokratischen Zeit nicht blühen 
konnte, daihre Mäzene fehlten. Mit dem Untergang 
der a in Frankreich waren auch ihre Tage 
gezählt, 


Erotische Klappbilder 


Klappbilder können bis in das 16. Jh. nachge- 
wiesen werden. Ihre eigentliche Heimat ist 
Frankreich. Ihr Inhalt ist fast ausschließlich ero- 
tischer Natur. 

Das An- und Auskleiden wird heimlich beobach- 
tet. Soistes möglich durch Schlafzimmer-Schlüs- 
sellöcher, Fenster und Türen als Voyer teilzuneh- 
men, wenn Mädchen unbekleidet in intimen 
Situationen ertappt werden. 

Die Klappbilder kamen in der Mitte des 19. Jh. 
außer Mode. Einer der letzten der sie benützte, 
war Bouchot. Seitdem sind sie kaum mehr ver- 
wendet worden. 


Erotic folding pictures 


Folding pictures can be traced backtothe 16th.and 
17th. centuries inGermany. They actually originated 
in France. Their contents are almost exlusively 
erotic: tne acts of dressing and undressing are 
secretiy observed; it is possible to peep through 
bedroom keyholes and observe scenes as a 
voyeur; women are secretiy observed asthey dress 
and undress, or they are depicted without any 
clothes; occasionally a door opens on secret apart- 
ments. 

The use ofthe folding picture came to an endinthe 
19th. century with Bouchot's illustrations and they 
have scarcely been usedagain since the 19th. cen- 


tury. 
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Unbekannter Stecher / unknown etcher („Memoires de Saturnin, Ecrits par lui-m&me) 
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20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


1867 
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Jacques sosemn Coiny, 1761-1809 „L’Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nacı Zeichnungen von Carracci, ‚gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm 


Frankreich 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 1 798 


1868 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L'Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich | 79 8 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


1869 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L'Aretin d’Augustin Carrache“ 


20 Kupferstiche n: ’eichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich | 79 8 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L’Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich 1 798 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


1871 


u. 


Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L’Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich 1 798 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


1872 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L’Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24cm Frankreich 1 79 8 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


1873 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L’Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich a| 798 
20 etchings alter drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


1874 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L’Aretin dAugustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 321 x 24 cm Frankreich 1 798 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


1875 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L’Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich 1 798 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


1876 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L’Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich | 798 
20 etchings after drawings by Caracci, printed by Didot, Paris France 


1877 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L'Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich 1 798 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


1878 
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„L’Aretin d’Augustin Carrac 


jruckt bei Didot, Paris, je / 


Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L'Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich 1 798 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L'Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich 1 798 
20 etchings after drawings by Camaccl, printed by Didot, Paris France 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 En retin d’Augustin Carrache“ 
von Carr = i a Be Didot, Paris, x24cm 


Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L’Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich 1 798 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 
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Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L'Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich 1 798 
20 etchings after drawings by Carracei, printed by Didot, Paris France 


1884 


54 


Jacques Joseph Coiny, 1761-1809 „L’Aretin d’Augustin Carrache“ 
20 Kupferstiche nach Zeichnungen von Carracci, gedruckt bei Didot, Paris, je / each 32,1 x 24 cm Frankreich i 798 
20 etchings after drawings by Carracci, printed by Didot, Paris France 


Galofierte Lithografie / colored litho, u m 1 8 40 


1890 


58 


Unbekanr ter / unknown master 


Öl auf Leim I a 


Garvamı Paul, 1804-1866 Be 35 


France 


Lithografie / lthograph 


1893 


Lithophanien Deutschland um 1 860 
Porzellanplatten mit Durchscheineffekt / "look through” porcellain plaques Germany 


1894 51x6,5cm 


1895 6,4x5,7cm 
62 


ıgh” porcellain plaques 


Farbtafeln / Colorplates 


Tafel Paul Gavarni, 1804-1866 
j Aquarellierte Bleistiftzeichnung auf Papier / watercolor over pencil on paper 20,5 x18cm 
Il Medaillon mit Emaillemalerei in vergoldetem Metallrahmen 
mecdaillion with enamel-miniaturepainting in gilt metal frame 
Frankreich / France ca. about 1770,08 6,5 cm 
Il dito, Gegenstück, ca. 1770 / ditto, pendant to previous number, about 1770,08 6,5 cm 
IV Walroßzahn mit eingravierten erotischen Darstellungen 
scrimshaw with engraved erotic representations, England 19. Jh./cent., 48 cm 
V Spazierstock mit erotischem Elfenbeingriff, 19. Jh. 
walking stick with carved erotic ivory handle, 19th cent., 82 cm 
vl Rückseite einer Spindeltaschenuhr mit erotischer Miniatur, Frankreich ca. 1780 
back of a verge pocketwatch with erotic miniature, France about 1780 
VII-VIII Miniaturgemälde, Frankreich Ende 18. Jh. im Metallranmen 
miniature paintings, France end 18th cent. in metalframe 
IX Ovale Miniatur „höfisches Paar auf Sofa“, ca. 1780, Frankreich 
oval miniature painting “noble couple on sofa“, about 1780, France 
x Pillendose mit erotischer Miniatur nach einem Gemälde von Francoise Boucher für das Privat- 
bordell von Louis XV. 
pillbox with erotic miniature after a painting of Francois Boucher for the private brothel of Louis XV. 
XI-XIV Miniaturen in Metallrahmen, Frankreich ca. 1750 / miniatures in metalframe, France about 1750 
XV Schnupftabakdose mit Lackmalerei, Rußland ca. 1840 
snuffbox with lacquer paintings, Russia about 1840 
XVI Charles Chaplin, 1825-1891 sign. „Im Separ&e“ Ol auf Leinwand / “in the s&par&e” oil on canvas 
XVII Frankreich ca. 1790, „Der Guckkasten” colorierter Kupferstich 
France about 1790, “peep-show” colored etching, 9,6 x 7,5 cm 
XVII Frankreich / France „Der Guckkasten“, colorierter Kupferstich, ca. 1780, Pendant 
colored etching about 1780 „"peep-show", © 13 cm 
XIX Frankreich / France „Die Jungfrauenprobe", colorierter Kupferstich ca. 1780, Pendant, 913 cm 
colored etching about 1780 
XX Französischer Stecher „Mouvements de curiosite*, colorierte Aquatinta, ca. 1790 
french etcher, colored aquatinta 
XXI  Spindeltaschenuhr mit Datumsanzeige, ovale Miniatur in Emaillemalerei, 
zieseliertes Goldgehäuse mit Edelsteinkranz 
verge pocket watch with date-indicator, oval enamel miniature painting, gold case 
surrounded by precious stones 
XXI  Spindeltaschenuhr mit erotischer Miniaturmalerei in Emaillemalerei, Kupfer vergoldet, ca. 1790 
Frankreich / verge pocketwatch with erotic enamel miniaturpainting gilt copper, France about 1790 
XXI  Pillendose mit verdeckter erotischer Miniatur, Kupfer vergoldet 
oval pillbox with hidden erotic miniature, gilt copper 
XXIV Zweiteilige Porzellandose „Unter dem Heuhaufen“, Frankreich ca. 1850 
two-part porcelain box “Under the hay" France about 1850 
XXV  Porzellanfigur, Frankreich ca. 1870 / porcelain figure, France about 1870 
XXVI-XXVII Porzellanfigur „Mädchen mit Katze“ / porcelain figure “Girl and cat", ca. 1870 
XXVIII Porzellanfigur „Eine süße Last“ / porcelain figure “A sweet load”, ca. 1870 
XXIX Frankreich 19. Jh. „Die Jungfrauenprobe“ versteckt hinter Landschaftsgemälde 
France 18th cent. “The virgins-proof" hidden behind landscapepainting 
Ol auf Leinwand / oil on canvas, 50 x 38 cm 
XXX  Portrait-Miniatur mit versteckter erotischer Darstellung „Schöne Aussichten“ 
portrait miniature with hidden erotic representation “a nice view", 19 Jh. / cent. 
XXXI  Portrait-Miniatur mit versteckter erotischer Darstellung 
portrait miniature with hidden erotic representation 
„Die Spazierfahrt in der Kutsche“ / a carriage-ride”, 19. Jh. / cent. 
XXXII Otto Seitz, sign. „Faun und Nymphe“ Ol auf Holz, 9x8 cm 
“faun and nymph'” oil on panel, 9x8 cm 
XXXIIl Warren Louis, „Knieender Akt im Wald“ Ol auf Leinwand, 25 x 20,5 cm 
„kneeling nude“ oil on canvas 
XXXIV Erotisches Schachspiel / erotic chess-set 


xxvılı 


AXxKUı 


Lithophanien Deutschland um 1 860 
Porzellanplatten mit Durchscheineffekt / "ook through” porcellain plaques Germany 


Lithophanien Deutschland um 1 860 


Porzellanplatten mit Durchscheineffekt / "ook through” porcellain plaques Germany 


1899 45x5,7 cm 


1900 


90 


Lithophanien Deutschland um GO) 
HL mit Durchscheineffekt / "\ook through” porcellain plaques Germany 


6,4x51cm 6,4 x 50cm 


6,4x50cm 6,2x50cm 
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Lithophanien Deutschland um 1 860 
Porzellanplatten mit Durchscheineffekt / "ook through” porcellain plaques Germany 


1905 4,4x 5,7 cm 


1906 


kt / "look through” porcellain plaques many 1860 


Möbel aus dem Budoir von Katarina der Großen Russand ca 
Furniture from the budoir of Cathrin the great (ate Fotos / old photographs) Russia ca 1880 


1939 


1940 1941 


Möbel aus dem Budoir von Katarina der Großen 
Furniture from the budoir of Cathrin the great (« 


Felicien Rops, 1833-1898 Belgien 1880 


Mappenwark / portfolio, 24 x 19 cm Belgium 


1946 1947 
104 


Felicien Rops, 1833-1898 Belgien 1880 


Radierungen / elchings Belgium 


1964 


109 


Deutschland ca. 
Silberbecher / silver cup en 2 lelall) 


Felicien Rops, 1833-1898 108 1067 em 1880 


1968 


10 


Anonym / anonymous Russland 1 8 80 


alte Fotögrafien von Zeichnungen / old photographs of drawings Russio 


1969 1970 


1971 1972 F. von Bayros 
11 


Bemalte Tapisserien 
ange von einem unbekannten Maler für ein Bordell in Boitiers. Frankreich 
Tempera auf Rips, 200 x 300 cm France 


Painted tapestries 
‚commissioned for a brothel in Boitiers, France Frankreich ca. 1 880 
tempera on cloth, 200 x 400 cm France ca, 


1974 


13 


. 7 Deutschland Ende Jh. 
Porzellanfiguren / porcellain figures Germany al „ cent. 


en 


11cm 75cm 1975 9,5cm 1976 


Dresden mit Echthaarperücken 14cm 1977 Frankreich/Franceca.1870 55cm 1978 
4414 


Porzellanfiguren / porcellain figures 


Bronceskulpturen Italien 1 860 


Foto einer Giesserei Italy 


Porzellanfiguren / porcellain figures Frankreich/France 


H.7cm ca. 1870 1984 MataHaricai910 9cm 
116 


2. PP Deutschland Ende 1 9 Jh. 
Porzellanfiguren / porcellain figures Gemany end b 


cent. 


Fameni ? 19.%, 
Bleistiftzeichnungen / pencil drawings 


27 x18cm 
118 


Fameni > 
ungen / peneil drawings 


Fameni > Se = 
Zeichnungen / drawings. Luım 


Bi 
H 
x 
8 
E) 


wo EZ x ze puad / 1alg 


Italien Ende 19. 
Jung ? italy end . cent. 


127) 


Wemfputty > 2012 Endeca 49, !h 


end ca. . cent. 


2013 24 x 32 cm, Tusche / indian ink (1954) 
123 


Germany 


Eysel 297 nA Deutschland 19," 
jr’ . cent 


y: 
Aquarelle auf Papier / watercolors on paper 


2025 23x32 cm 2026 21x20cm 


2027 13x7cm 2028 6x9cm 
128 


